Qualifizierung ist Trumpf

Der 4. Qualifizierungslehrgang fiir
Schlagergesang, veranstaltet vom
Zentralen Studio fiir Unterhaltungs-
kunst, findet seinen AbschluB. 13
junge Menschen miissen zeigen,
was sie in einem Jahr gelernt oder
dazugelernt haben. Ihre Darbietun-
gen verfolgt aufmerksam ein kriti-
sches Publlkum darunter auch die
riifungsk on, bestehend aus
Dozenten des Studios und anderen
Fachleuten.

Alle Dreizehn dieses Lehrgangs,
unterschiedlich als Persénlichkeiten,
in Wissen und Talent, haben be-
reits praktische Erfahrungen in der
Unterhaltungskunst. Die ist
wurden von Ensembles oder von
Einrichtungen wie der Konzert- und
Gastspieldirektion an das Unter-
haltungsstudie delegiert (obwohl
dieses Prinzip — wegen ungleicher
QuoalitdtsmaBstébe in

die auch dann noch zu héren ist,
wenn das Mikro einmal versagt.
Ein Schlagersdanger muB sich auf
der Biihne auch bewegen kénnen.
Daher wird im Studio groBer Wert
ouf die Facher Bewegungs- und
Schauspielunterricht gelegt; hinzu
kommt die Einstudierung von
Chansons, fir die die bekannte
franzésische Diseuse Fania Fenelon
verantwortlich zeichnet. Gerade der
Chansonunterricht befahigt die jun-
gen Sanger, das natiirliche Talent
vorausgesetzt, zu eindringlicher,
ausdrucksvoller Gestaltung. Hier
werden sie gezwungen, mit Wort,
Musik und Gestik kleine Geschich-
ten zu erzdhlen, was ja bekanntlich
bei mancher Schlagertext-Platitiide
auch dem begabtesten Interpreten
schwerfallen muB.

Weiter stehen auf dem Stunden-
plan Fir die Direktstudenten oder

einzelnen
Bezitken — noch nicht recht die Externen (denn auch diese Mag-
.klappt®). Einige von ihnen ke lichkeit der Weiterbildung gibt es)
aus der Junge-Talente-Bewegung, natirlich Gesang, Musiktheorie

sind Medaillengewinner, wie etwa
das begabte Duo Réder, und wag-

und Sprecherziehung, Klavierunter-
richt. Befﬁhigts und erfahrene

ten den Sdhritt von der volkskiinstle- D 1 fiir eine hohe
rischen Betdtigung zum kiinstleri- Qualitét des Unterrichtm So die
schen Beruf. Manche konnten Cesangspédagogen Christiane
ibrigens bereits |hre ersten Funk- Kluge, Laonore Gendries und
und Fernsehaufi d Traude K h, die Sprech

ren. Andere url:n.-iwten schon rin Frau Knirsch, die Schauspiel-

etliche Jahre als Musiker oder
Refrainsénger und erwerben nun
die Qualifikation als Solist. Und
wieder andere kommen aus ganz
anderen Berufen — wie Wilfried
Koplin, der sein sicheres und locke-
res Auftreten dem friilheren Beruf
als Tanzer am Berliner Friedrich-
stadt-Palast verdankt. Klar, daB
ihm die Biihnenerfohrung zugute
kommt. Denn zum Schlagersénger
gehdrt eben nicht nur eine Stimme,

padagogin Eva Giinther; Janus
Rehor und Herberl Hentschei er-
teilen Bewegung e. Pr
Gastdozenten wie der Kapa-l[en-
leiter Alfons Wonneberg oder der
Komponist Rudi Werion — um
nur diese beiden zu nennen —
kommen als .Aktive” aus der kiinst-
lerischen Praxis hinzu.
«Der Schlager gewinnt im Sozialis-
mus seine Wirksamkeit und Da-
. J'"ﬂl.ll'lﬂ A | J_' daB er

in zunehmendem MaBe ldoole und
Lebensauffc g sozialistisch
Menschen zum Ausdrudt bringt.”
Diese Maxime Peter Czernys und
Heinz P.Hofmanns in ihrem Buch
.Der Schlager” stellt an die Inter-
preten neue und héhere hnfor(d’:
r

rungen, die Kurt Dunger,
amtierende Direktor, fiir das Studio
so for .Uns . t es dar-
auf an, sozialistische Kiinstler-
persénlichkeiten  mit istisch-
leninistischer Weltanschauung,
ustha!uscher Bildung und mit um-
Kenntnis der kiinstleri-

schen Mittel ihres Genres zu for-
men. Persbnlichkeiten, die ihre
ganz speziellen Maglichkeiten als
Schlagersénger fiir die weitere Star-
kung der DDR nutzen.”

Das ist eine anspruchsvolle Forde-
rung, lhr entspricht ein verstark-
tes gesellschaft chaftliches
Grundstudium und eine griind-
lichere kulturpolitische und @sthe-
tische Ausbildung der Studefltnn
Die Verbindung zu 1I-

den Unterhaltungs-Tagesbetrieb, oft
sich selbst iiberlassen, ein werk-
titiger EinzelsGinger sozusagen.
Gerade die Ensemblebildung auf
dem Gebiet der heiteren Muse liegt
bekanntlich noch sehr im argen.
Die Gefahr, sich zum Individuali

zu entwickeln, ist groB, und nicht
jeder ist ihr gewachsen. Deshalb
immer wieder die nachdriickliche
Forderung, dieses eine Jahr — und
das ist eine kurze Zeit! — plan-
maBig vor allem fiir die unumgéng-
liche ideologische und ésthetische
Bildung der zumeist sehr jungen
Menschen zu nutzen. Denn viele
von ihnen sind sich ihrer groBen
gesellschaftlichen  Verantwortung,
ihrer kulturell-bildenden Funktion
als Kiinstler der heiteren Muse doch
noch nicht tief genug | I:ewuﬁl. Hier-
aus ergeben sich / b die
allerdings nicht mehr vom Studio
allein, sondern nur in Kooperation
aller Beteiligten zu lésen sind, vor
allem jener Institutionen, die diese
jungen Kiinstler dann in der Praxis

schaftlichen Realitét wird enger und
wirksamer, z. B. durch einen Paten-
schaftsvertrag mit einer Einheit der
NVA in Neubrandenburg. Hierzu
gehdrt auch der kontinuierliche Er-
fahrungsaustausch mit dem (sehr
viel groBeren) Moskauer Schwe-
ster-Institut. Und ebenso das Pro-
jekt, gemeinsam mit den sowjeti-
schen Freunden und der Musik-
hochschule Weimar ein Programm
fir die ndchsten Weltfestspiele zu
erarbeiten.

And

seits sind H i und
Widerspriiche nicht zu iibersehen.
Allzu haufig gerét der junge Kiinst-
ler nach einjdhriger konzentrierter
Arbeit im festen Studiokollektiv in

a en.
Ohne Zweifel bemiihen sich das
Zentrale Studio und seine Abtei-
lung Weiterbildung mit Erfolg um
die Erziehung eines befahigten
Unterhaltungssénger- Nachwuchses.
Die Qualitéit solcher Absolventen
wie Aurora Lacasa und Michael-
Tilo Amft beweist das. Wer die Aus-
bildungspldne des Studios kennt,
wer den Einsatz der Padagogen,
die ernsthafte Mitarbeit und die
Ergebnisse der meisten jungen
Sénger verfolgt, gewinnt den rich-
tigen Eindruck, daB auch bei den
Schlagerséingern im Studio — wie
iberall in unserem Stoat — Quali-
fizierung Trumpf ist.
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